Paisagem imaginaria

COLABORADOR Michelle Agnes Magalh&es

FAIXA ETARIA A partir dos 15 anos
2 aulas

Mudsica contemporanea

DURAGAO

CARACTERISTICAS
ORGANIZAGAO DO ESPAGO
ORGANIZAGAO DOS ALUNOS

RECURSOS NECESSARIOS

Sala de aula, com cadeiras dispostas em forma de meia-lua.
12 aula: atividades coletivas — 22 aula: em grupos.
Aparelho de som e gravacéo de Imaginary Landscape no. 4 de John Cage,

um radio de pilhas para cada aluno ou cada dupla, papel e canetinhas coloridas.

CONTEUDO RELACIONADO Roda de conversa 5

Objetivos:

Fazer uma breve introdugéo & misica do compositor ame-
ricano John Cage (1912-1992). Estimular a percep¢ao
auditiva por meio da improvisacao coletiva, bem como
a criatividade dos alunos com uma proposta de com-
posicéo musical.

Descri¢éo da atividade:

A prética comeca com a audicdo de uma gravacédo de
Imaginary Landscape n° 4, sem nenhum tipo de infor-
mag&o prévia sobre o nome da obra ou do compositor.
Apos a escuta da obra o professor comeca uma discus-
sao colocando as seguintes perguntas:

= E possivel identificar que instrumentos est&o sendo
tocados nessa musica?

= E possivel identificar ainda quantas pessoas estio
executando esta obra?

Provavelmente os alunos notardo a presenca do radio.
Sugere-se, entdo, uma discussao sobre como eles
conseguiram identificar esses sons e de suas impressdes
sobre a musica.

O professor podera, entdo, dar aos alunos algumas infor-
magcdes sobre a obra e o compositor. John Cage foi um
artista americano, que nasceu em 1912 e faleceu em
1992. Além da mdsica, ele tinha outros interesses co-
mo as artes plasticas, a poesia e a filosofia. Ele traba-
lhou também como colaborador do coredgrafo e bai-
larino Merce Cunningham, e era um estudioso dos co-
gumelos. Em Imaginary Landscape n° 4, o radio € uti-
lizado como um instrumento musical. A partitura data
de 1951, e prevé 12 radios de ondas curtas, 24 exe-
cutantes e um regente.

Sugerimos que o professor inicie uma discussdo em classe
sobre a seguinte questéo:
= Quais as diferencas e semelhangas que podemos

encontrar entre o radio, tratado como instrumento
musical nesta obra de John Cage e 0s instrumentos
musicais convencionais?

= Sobre que tipo de parametros os diferentes instrumen-
tos e o radio nos permitem operar?

No caso da obra de Cage, cada radio é tocado por dois
executantes. O primeiro deve controlar a mudanga das
estacOes de radio, e o segundo o volume e o timbre.
Mas, o mais interessante séo as especificidades deste
instrumento. A mais importante delas é que na funcao
de instrumento transmissor, os radios além de pro-
duzirem sons proprios (interferéncias e ruidos caracteris-
ticas das mudancas de cada estagdo), produzem tam-
bém sons que mudam dependendo da estagéo, do
horario, e de sua localizacao geografica. Ou seja,
diferentemente da maior parte dos instrumentos musi-
cais, que emitem diferentes notas que podem ser contro-
ladas por meio das chaves, teclas, ou embocadura,
por exemplo, ndo podemos prever ou controlar as musi-
cas e 0s sons que ouviremos, ao ligarmos o radio numa
determinada estacdo, em algum lugar do mundo.

Dessa maneira, apesar de Imaginary Landscape n° 4 ser
uma musica escrita segundo o sistema de notacéo tradi-
cional, cada execucao tera um resultado completamente
diferente, uma vez que o compositor ndo podera prever
gue musicas estarao tocando em cada estacdo de radio,
nos diferentes momentos em que a msica for executada.
\Vocé poderia imaginar, por exemplo, como soariam dife-
rentes duas performances da mesma peca, a primeira
em algum lugar do Brasil, numa apresentago realizada
na hora da transmissao do horario eleitoral, e a segunda,
num domingo de manha em Toquio?

As palavras “acaso”, “aleatoriedade” e “indeterminacéo”
sao usadas com frequéncia nas descri¢cBes da musica
de lohn Cage. No caso de Imaginary Landscape n° 4,
a “participagdo” do acaso se da em dois momentos.

o~
I
=
NG
S
a
.
Q
=
D
=
o)
=
(72]
c
L




o~
I
=
NG
S
a
[ ]
Q
=
D
=
o
=
(72]
c
L

Paisagem imaginaria (cont)

Para escrever a obra, 0 compositor usou operaces liga-
das ao acaso, langando moedas, como num jogo de
cara e coroa, como uma ferramenta de composigéo. O
segundo momento da intervencéo do acaso se da na
execugao, uma vez que, como discutimos anteriormen-
te, @ maneira como a obra soara a cada performance
nao pode ser prevista de antem&o. O conceito de inde-
terminagao esta relacionado a situagdes de impreciséo
na partitura, casos em que, por falta de especificacdes
necessarias para a execucao, o intérprete pode realizar
escolhas que terdo implicagdes importantes no momento
em gue a musica € tocada. A obra mais conhecida de
John Cage chama-se 4’33 (Quatro minutos trinta e trés
segundos), e foi composta em 1952. E uma peca em
trés movimentos, em que a instrumentacéo pode ser es-
colhida liviemente. Os instrumentos musicais nao emitem
nenhum som, o que se ouve € a plateia e todos 0s sons
ambientes.

DICAS:
= A gravagao de Imaginary Landscape n° 4 esta
disponivel em: www.ubuweb.com

= Se conveniente e coerente com o contetdo
didatico de ambas as disciplinas, pode-se planejar

a aplicagdo desta atividade simultaneamente a
assuntos relacionados, que seréo abordados pelo
professor de Fisica da turma.

= Recomenda-se a seguinte leitura:
O Ouvido Pensante, de Murray Schafer,
Editora da Unesp, 2003.

2. Composicao escrita
Os alunos poderéo elaborar como tarefa para casa uma

composicao curta, escrita com o auxilio de uma partitura
gréfica, que podera ser em forma de cartaz, para possi-
bilitar a execucdo em grupo. Eles poderéo utilizar os
materiais trabalhados na improvisagdo 1, e incluir tam-

bém elementos novos, como a manipulacéo dos botdes
de mudangas de estacéo. Dependendo do nimero de
alunos as partituras poderdo ser elaboradas individual-
mente ou por duplas ou trios. Pode-se convencionar um
sistema de notagao Unico, ou cada aluno / grupo pode

Propostas de criagao para orquestra
ou grupo de radios

1. Improvisa¢do: Estudo com ruido branco
Uma primeira experiéncia pode ser feita com todos os

radios fora de sintonia, e com o seletor de frequéncia
fixo. Desta maneira, os aparelhos emitirdo uma espécie
de ruido branco. Os alunos poderéo alterar o volume e
movimentar os aparelhos para produzir variagfes de
intensidade e timbre. Poderdo ainda cobrir o falante
com diferentes materiais (por exemplo folhas de papel,
tecido) para produzir alteracdes no som. Os alunos
poderdo se alternar na posi¢ao de regente para coor-
denar a performance do grupo. Este, por sua vez, po-
deréa se dividir em naipes conforme o tipo de aparelhos,
por exemplo. O regente deve levar em consideracéo as
diferentes combinacdes no interior do grupo, indicando
a alternancia de solos (um s6 radio, ou um grupo pe-
gueno de radios) e tutti (0 grupo todo tocando junto). Ele
pode explorar ainda dialogos entre os diferentes naipes,
além de coordenar também a intensidade com o qual
cada um dos alunos tocara o aparelho. Crescendos e
decrescendos em diferentes velocidades séo 0s recursos
principais desta improvisacéo, e diferentes gestos con-
vencionalizados pelos alunos deveréo ser trabalhados
para que 0 grupo possa responder ao regente.

criar uma grafia prépria. A segunda aula consistira do
ensaio e execucao destas partituras. Os alunos poderao
escolher se desejam criar suas partituras para o grupo to-
do (orquestra de radios) ou para grupos menores. Pode-
se também especificar a posi¢céo que cada radio/exe-
cutante ocupara na sala, e se este deve se movimentar
ou permanecer estatico. Dessa forma, a disposicéo es-
pacial pode ser compreendida também como um para-
metro para a composi¢ao.

Concluindo a pratica
Os alunos poderao ser estimulados a tecer suas impressoes so-

bre cada uma das composi¢des. Pode-se colocar em dis:
cuss@o o papel do acaso e da indeterminagdo nas dife-
rentes interpretac@es do grupo, buscando-se salientar 0s
momentos mais importantes da performance (momentos
engracados, jogos de palavras que podem ter ocorrido
por acaso). E interessante que ao menos uma das com-
posicBes do grupo seja executada duas vezes, para que,
desta forma, os alunos possam avaliar a importancia do
acaso no momento da interpretacéo da peca.





